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Введение

Дизайн в современном обществе становится эффективной 
социально ориентированной технологией, занимающей новые 
ниши человеческого сознания и бытия. В России он прошел путь 
от штучного ремесленного производства и создания единич-
ных эксклюзивных изделий до серийного промышленного про-
изводства вещей и в настоящее время способствует решению 
социально-экономических и экологических проблем общества, 
совершенствованию процессов, условий и элементов жизнеде-
ятельности человека. 

Вопрос о зарождении дизайна, его становлении и разви-
тии рассматривался в многочисленных работах российских 
и  зарубежных авторов. Некоторые из них утверждают, что 
дизайн — это явление исключительно ХХ в. Но мы считаем, что 
его предпосылки можно проследить в гораздо более ранних 
исторических событиях: в ремесленных изделиях изобретате-
лей и художников Петровской эпохи и первых промышленных 
выставках второй половины ��������������������������������XIX ����������������������������в. Особенности развития про-
тодизайна в XVII–XIX вв. рассматриваются в первой главе.

С 1923 г. по 1932 г. происходит становление профессиональ-
ной модели российского дизайна. Это связано с появлением 
и развитием школы профессиональной подготовки промышленных 
дизайнеров ВХУТЕМАСа. Дизайн этого времени ориентируется на 
решение практических задач: разработку оборудования для квар-
тир, клубов и общественных мест. Необходимость использования 
дизайнеров в промышленности не была четко выражена, поэтому 
данной отрасли придавался статус «любительского изобрета-
тельства». В  этот период формируются оригинальные концепции 
дизайна, определившие его развитие на протяжении нескольких 
десятков лет. Имена А. Родченко, Л. Лисицкого, В. Татлина прочно 
вошли в историю конструктивизма и изобретательства. А их откры-
тия по-настоящему смогли оценить только потомки. 

Дизайн предвоенных лет руководствовался принципом стан-
дартизации и мог использоваться только в отдельных узкопри-
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кладных направлениях (инженерно-техническом, предметно-бы-
товом, декоративно-оформительском). Аналогичная ситуация 
наблюдалась и в первое послевоенное десятилетие: разница 
была только в значительном увеличении потребности в квали-
фицированных кадрах для восстановления производственных 
мощностей страны. 

Создание в 1961 г. Всесоюзного (Всероссийского) научно-
исследовательского института технической эстетики (ВHИИТЭ) 
ознаменовало начало принципиально нового этапа развития 
дизайна в России. В это время разрабатывается концептуаль-
ная база дизайн-деятельности, обосновываются новые виды 
дизайна, совершенствуется система подготовки кадров для 
максимального соответствия требованиям эпохи. 

В 60-е гг. были пересмотрены многие стандарты, а особое 
внимание уделено функциональным и эстетическим качествам 
предметов народного потребления. Это привело к масштабно-
му развитию не только промышленного, но и графического ди-
зайна. Развитие художественно-проектной деятельности в усло-
виях развивающегося форсированными темпами производства 
60–80-х гг. ХХ в. рассматривается в третьей главе публикации.

В четвертой главе обозначаются основные тенденции раз-
вития дизайн-деятельности в России XXI  в. Особое внимание 
уделяется изучению лучших образцов графического дизайна 
как сферы, достижения в которой неоднократно отмечались на 
всемирных выставках и конкурсах. Также в данной главе анали-
зируется система профессиональной подготовки специалистов-
дизайнеров в средних и высших образовательных учреждениях 
и комплекс государственной поддержки дизайн-деятельности. 

Нарастающее многообразие феноменов современного об-
щества глубоко изменяет сущность, природу дизайна, качествен-
но расширяя, раскрывая его возможности во всем: и в формиро-
вании единичных предметов, и в воздействии предметного мира 
на человека. Остается надеяться, что российский дизайн в XXI в. 
сможет занять достойное место в качестве профессионального 
конкурента среди признанных мировых лидеров.
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Глава I

Историко-культурный аспект дизайна 
в процессах общественного развития 
Российской империи 

1.1. Протодизайн: деятельность 
ремесленников и инженеров в XVIII в.

Зарождение и становление российского дизайна происхо-
дило под воздействием многих факторов. Одним из них стали 
появившиеся в начале ХХ  в. такие авангардные течения, как 
«футуризм, «кубизм», «конструктивизм», «супрематизм» и «аб-
стракционизм», сформировавшие экспериментально-методо-
логическую базу для рождения кардинально новой философии 
формообразования [1]. 

Вместе с тем исследования ряда российских авторов по-
зволяют заявлять о предыстории дизайна, появлении при-
знаков проектной деятельности в творчестве изобретателей 
и художников ��������������������������������������������XVII����������������������������������������–���������������������������������������XIX������������������������������������ вв. В качестве примера можно приве-
сти творчество выдающегося машиностроителя, изобрета-
теля и художника в области декоративных искусств Андрея 
Константиновича Нартова (1693–1756). Этого исследова-
теля называли выдающимся человеком, а его изделия до сих 
пор выставляются в Национальном хранилище искусств и ре-
месел Франции (именно там он обучался и долгое время ра-
ботал).

Итогом многолетней деятельности Нартова в области 
станкостроения является его богато иллюстрированный 
фундаментальный труд «Театрум махинарум». Проведенное 
В.  Н.  Васильевым сопоставление изображений с сохранив-
шимися в фондах Эрмитажа экземплярами станков Нартова 
показало, что большинство рисунков выполнено с реальных 

7



прототипов и, следовательно, вполне отражает как уровень 
техники, так и понимание дизайна в машиностроении в на-
чале и середине XVIII в. Примечательно, что станки поражают 
богатой декоративной отделкой и декорированием не только 
оснований, но и почти всех частей, кроме таких чисто произ-
водственных, как колеса, шкивы, резцы и т.п. Но дело не в од-
них лишь фигурных и орнаментальных украшениях. Роль этих 
декоративных деталей — не просто украсить станок, а гармо-
низировать все его части, придать им стилевое и пропорцио-
нальное единство [2; С. 33].

Однако значительно большую пользу государству Нартов 
принес не в машиностроении, а в артиллерийском деле. Его 
изобретения (например, способ заделки раковин в каналах 
стволов артиллерийских орудий или специальная машина для 
рассверливания стволов орудий) имели стратегическое зна-
чение и держались в строжайшем секрете. За труды Нартову 
Пётр �������������������������������������������������������I������������������������������������������������������ пожаловал чин статского советника, пять тысяч наград-
ных и деревни в Новгородском уезде со 153 душами мужского 
пола в вечное владение.

Андрей Константинович был художественно одаренным 
человеком. Еще президент Французской академии Биньон 
писал, что его изумляет дивное художество, «с которым он 
изображает одним резом лучка черты и характеры» (имелась 
в виду приспособление для вращения токарного станка, бла-
годаря которому резец обрабатывал барельефные изобра-
жения) [3; С. 43].

Нартов много лет работал над созданием так называемого 
«триумфального столпа»  — проекта и модели памятника по-
бедам Петра Великого. Известны по рисункам и в натуре его 
декоративные произведения, исполненные на придуманных им 
станках  — «Великолепные пирамиды», костяные барельефы, 
коробочки, табакерки из черепахи, «Куриозные архитектур-
ные столбы с розовым украшением» и т. д.

По поручению Петра  I с 1724  г. Нартов разрабатывал 
проект Академии художеств, в котором предусматривалось 

8



усовершенствование и распространение «художеств» путем 
аттестации специалистов и обучения молодежи опытными 
мастерами. Всего предполагалось 24 аттестованных масте-
ра и при каждом 10 учеников, кроме того — штат служащих, 
типография для печатания гражданских книг и гравюр и на-
турщиков. Проект Академии так и не нашел своего воплоще-
ния, т.  к. в январе 1725  г. Пётр Великий скончался. Однако 
создание ремесленных изделий, инструментов и приборов, 
как своеобразных художественных вещей, можно рассматри-
вать в качестве специфических форм дизайна. Если с техниче-
ской стороны этот дизайн, благодаря изобретательскому та-
ланту Нартова, в чем-то опережал свое время, то с позиций 
эстетических он был вполне на уровне понятий века и стили-
стически адекватен тогдашней архитектуре и декоративному 
искусству [3; С. 52]. 

1.2. Предпосылки для возникновения 
дизайн-деятельности в России XIX в.

Рунге обозначает следующие этапы объединения искусства 
и техники, которые выделились на протяжении XIX в. и сформи-
ровали предпосылки для возникновения дизайна.

1.	Первую половину XIX  в.–середину XIX  в. иногда назы-
вают эпохой украшательство. В это время практикуется 
механическое сочетание технической формы и эстетиче-
ской поверхности. Инженер создает, проектирует фор-
му вещи, а ремесленник, выступая в качестве художника, 
лишь декорирует, маскирует ее орнаментом.

2.	Для второй половины XIX в. характерна попытка воссоз-
дания предметного мира в допромышленных формах. 
В создании новых изделий принимают участие художник 
или ремесленник, без привлечения инженера. 
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3.	В конце XIX в.–начале ХХ в. начинается процесс эстети-
зации технических форм. Но функции инженера берет на 
себя художник, осваивающий новые методы и материа-
лы. В это время зарождаются теории стилевого единства 
и функционализма [4; С. 153]. 

Рассмотрим подробней данные этапы.
Традиции промышленного искусства в России существуют 

с XIX в. В 1825 г. по инициативе графа Строганова в Москве 
открылась «Школа рисования в отношении к искусствам 
и  ремеслам». Ее созданию способствовали особенности 
социально-экономического развития страны того времени, 
когда традиционные художественные ремесла уступали по-
зиции наступающему промышленному производству. В  это 
время возникла потребность в  специально подготовленном 
художнике, который был  бы связующим звеном между худо-
жественными ремеслами с их традиционной схемой передачи 
творческого мастерства «от отца к сыну» и новыми требова-
ниями быстро развивающейся национальной промышленно-
сти. В школе обучилось 360 человек по трем специализациям: 
черчение, геометрия, рисование машин; рисование фигур 
и  животных; рисование цветов и  украшений. К  концу века 
аналогичные школы и  училища, готовившие «ученых-рисо-
вальщиков» среднего и высшего уровня для художественной 
промышленности, существовали в Санкт-Петербурге, а так-
же на Урале. Лучшие работы выпускников данных учебных 
заведений были представлены на всемирных промышленных 
выставках. 

Всемирная выставка в Лондоне 1851  г.  — самое круп-
ное событие в истории мирового дизайна нового времени. 
Не только потому что показанные на ней бесчисленные экспо-
наты и само здание выставки стали своего рода энциклопеди-
ей мирового дизайна середины XIX в. [5; С. 115]. Это событие 
важно с проектной точки зрения как отражение серьезнейших 
изменений в создании и восприятии технизирующейся окружа-
ющей среды, первых проявлений интернациональных «масс-
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медиа» и рекламного дизайна, отмирания старых и появления 
совершенно новых предметных форм.

В апреле 1850 г. в российских центральных и губернских 
газетах было напечатано «Объявление от Министерства 
государственных имуществ», в котором сообщалось, что 
«18  апреля (1  мая) будущего года в Лондоне откроется 
Всемирная выставка произведений сельского хозяйства и 
промышленности, которая будет состоять из четырех разде-
лов. Учрежденная, по повелению Королевы Великобритании, 
для управления этим делом в Лондоне особая Комиссия 
просила наше Правительство о содействии в доставлении 
российских произведений на всемирную выставку». Далее 
говорилось, что Его Императорское Величество Николай  I 
повелел учредить в  Санкт-Петербурге свою особую комис-
сию «по примеру тех, которым поручалось заведывание быв-
шими у нас мануфактурными выставками» и что определены 
места и сроки сбора экспонатов, отражающих в самом луч-
шем свете достижения сельского хозяйства и промышленно-
сти России [6; С. 3].

Известны слова мужа королевы Виктории  — принца 
Альберта  — близко знакомого с императором Николаем, 
заявлявшего: «Считаю, что лучшие вещи будут из России: 
там изобилие средств, трудолюбия и умения приказывать» 
[5;  С. 127].

Подобное приглашение было неожиданным для России, 
поскольку к этому времени мануфактурные и сельскохо-
зяйственные выставки, на которых демонстрировались 
для сравнения и зарубежные образцы, стали достаточно 
распространенным явлением. С начала XIX  в. на террито-
рии Российской империи (в  Петербурге, Москве, Нижнем 
Новгороде и других городах) организуются промышленные 
выставки, на которых представляются разнообразные худо-
жественные и технические изделия (ряд из которых можно 
назвать дизайнерскими). Но примечательным является факт 
появления официального документа, «Устава промышленно-
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сти», который вошел в «Свод законов Российской империи» 
и регулировал основные требования к промышленным изде-
лиям. Эти принципы во многом созвучны положениям совре-
менного дизайна. 

При оценке производителя (фабричного заведения) особое 
внимание обращалось на: 

1)	пользу, приносимую заведением тому месту, где оно су-
ществует, и окрестностям;

2)	технические нововведения, улучшенные и упрощенные 
приемы, иностранные или самим производителем или 
кем-либо из его мастеров придуманные; 

3)	важность и употребительность изделий; 
4)	возможность производства изделия лучшего качества, 

если бы на них оказалось требование. 
При оценке изделий учитывались:
1)	степень важности фабрикации, которая зависит от 

того, туземные или иностранные материалы она об-
рабатывает, большему или меньшему числу рабочих 
доставляет средства к существованию, более или ме-
нее важной потребности жителей удовлетворяет и не 
заменяет ли иностранных изделий вполне или большей 
частью;

2)	необыкновенно обширное производство какой-либо 
фабрикации;

3)	введение и упрочение новой отрасли промышленности 
в таких местах, где был недостаток в заработке или пер-
воначальный материал не имел надлежащей ценности;

4)	введение новых машин, орудий и приемов, облегчающих 
и ускоряющих работу или удешевляющих изделие;

5)	попечение об улучшении положения рабочих и об уст
ранении опасности для их жизни и здоровья, сопря-
женной со свойством некоторых работ, а также пре-
доставление им выгод, предохраняющих их от нищеты 
и беспомощности в случае болезни или утраты сил и т. д. 
[7; С. 216–218].
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При анализе выставочных экспонатов очень тщательно 
оценивали также техническую конкурентоспособность изде-
лий в сравнении с лучшими мировыми образцами, обраща-
ли внимание на внешний вид и качество отделки, на рекламу 
и упаковку.

Последняя из них перед лондонской выставкой состоялась 
в Петербурге в 1849 г. и была уже одиннадцатой по счету.

Для подготовки же к международной выставке была учрежде-
на комиссия во главе с экономистом, членом Государственного 
Совета Людвигом Тенгоборским. В  состав комиссии вош-
ли также многоопытные эксперты из Мануфактурного 
и Коммерческого советов, хорошо знавшие, где что имеется. 
При Обществе сельского хозяйства Южной России в Одессе 
была учреждена отдельная комиссия для отправки изделий 
с юга в Лондон, минуя Петербург.

Первые 250  тюков из России привезли в Гайд-парк толь-
ко в конце апреля, а вся работа по размещению экспонатов 
закончилась к 9 июня 1851 г. Всего представлено 413 групп 
экспонатов, насчитывавших от одного до нескольких десятков 
образцов.

В двух залах, к югу от главного прохода, расположился 
мир производства, а в залах к северу от него  — мир по-
требления. Попадавшие в южную часть знакомились с рос-
сийской металлургией, сельским хозяйством и набиравшей 
обороты ткацкой промышленностью. Левая стена зала была 
окрашена в зеленоватый цвет малахита. На ней были укре-
плены гигантские медные листы с фабрик Демидовых. На сто-
лах были разложены образцы железной, медной и серебря-
ной руды, а также выплавленного железа и восстановленной 
меди с нижнетагильских заводов Демидовых, Пашковых 
(из  Стерлитамака) и  помещицы Анастасии Пономаревой 
(Вятская губерния). Рядом возвышалась необработанная 
глыба малахита [5; С. 134].

Направо от входа и вокруг по стенам был открыт целый 
магазин, предлагающий канатные изделия с петербург-
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ских заводов Александра Казалета, образцы всех пород 
экспортной древесины, стеариновые и восковые свечи, 
косы и булатные клинки Артинского железоделательного 
завода из Златоуста. Сохранились воспоминания извест-
ного Златоустовского мастера Николая Швецова, кото-
рый сопровождал экспонаты в  Лондон. Он рассказывал, 
что зарубежные специалисты, решив испытать прочность 
Златоустовского булата, безжалостно рубили им по англий-
скому. Однако английский клинок в этой схватке пострадал 
гораздо больше. 

Особое внимание устроители российского отдела уде-
лили показу продукции сельского хозяйства. «Возле глав-
ного прохода поставили тяжелые снопы из тучных колосьев 
сизоколосной пшеницы, привезенной хлеборобами Войска 
Донского. Середину зала заняла коллекция хлебов и кормо-
вых трав северной полосы России, присланная известным лю-
бителем сельского хозяйства графом Григорием Кушелевем с 
его мызы Литовской близ Санкт-Петербурга. Составленные 
в пирамиду колосья озимой и яровой ржи, яровой пшеницы, 
полбы, ячменя, овса, гречи, проса, вики, льна, клевера и ти-
моти-грасса составили подлинно художественную компози-
цию. У подножья пирамиды были насыпаны их зерна и семе-
на» [5; С. 137].

Южная часть российского отдела завершалась двумя длин-
ными пристенными полками, на которых в больших деревянных 
ящиках, сделанных в Вологодской губернии, были выставлены 
образцы плодов, овощей и злаков из северной и южной части. 
Здесь же выставлялись привезенные с Юга шафран, хлопок 
и кукуруза. Одобрение английских экспертов получили манная 
и гречневая крупы, «неоднократно испытанные в разных блю-
дах» [8; С. 10]. Внизу, ближе к зрителям, были разложены про-
бы льна, которыми всегда гордилась внешняя торговля России. 
Рядом можно было увидеть тигровые, леопардовые, барсовые, 
турьи, джейрановые шкуры и овчину, тонко выделанную под 
замшу, руна мериносовой шерсти.
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Особое внимание публики привлекали войлочные и ва-
ляные изделия: столы, умывальники, бадейки, шкатулки, 
дамские ночные горшки, войлочные чемоданчики с дорож-
ными умывальниками работы петербургского цехового ма-
стера Федора Бардовского. Рядом была выставлена еще 
не виданная за пределами России цельноваляная обувь 
из Семеновского уезда Нижегородской области. Некий кре-
стьянин Толчков деревни Яблонной выставил «валенные са-
поги белые, валенки белые детские, валенки подростковые 
белые и валенки поярковые женские», т. е. целую серию ва-
ленок от огромных по размеру до очень маленьких. Чтобы 
цвет их был ярко белым, перед окончанием работы валенки 
долго проваривали в молоке и особом фиксаторе раститель-
ного происхождения (черные валенки проваривали, напро-
тив, в растворе сажи, а цветные — в различных отварах трав, 
кореньев и луковой шелухи) [5; С. 140]. 

Ближе к выходу, в застекленных шкафах были выставлены 
различные ткани, многие из которых по качеству уступали за-
рубежным образцам, т. к. были изготовлены вручную (исклю-
чения составляли, пожалуй, только шерстяные ткани, приве-
зенные с Кавказа). В центре зала лежали образцы бархатной, 
атласной и кожаной обуви, которые «демонстрировали вкус, 
изящество и терпение, которые так привлекают в восточных 
изделиях» [5; С. 141]. 

На стенах следующего зала были наклеены темно-пурпур-
ные обои, на фоне которых хорошо смотрелись многочислен-
ные массивные золотые, серебряные, фарфоровые изделия 
и ровная зелень малахита. 

По сторонам от входа возвышались два огромных канде-
лябра литых из бронзы и золоченых, присланных с москов-
ской фабрики Крумбигеля, — высотой в шесть аршин. На них 
было установлено 40 стеклянных шаров и 40 ламповых сте-
кол. Неподалеку были золоченые канделябры из Петербурга 
с  фабрики купцов Штанге и Верфеля (с  12  «лучезарными» 
лампами, 16 стеклянными шарами и 18 ламповыми стекла-
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